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Trajetos da gravura a partir da madeira

T9UBE PRIN.L
LV1db HB b
PUAY PBIVT
L7ZT1dd d4d0d
PURE PRINT
LNTHd Hdd
POOHE PBIUAT
L/ALdd EBIlld
QTUHAE 9RIVT
TNIUHd HA1b

INVESTIGACAO APLICADA:
PROCESSOS
NUMERO 20




Apresentacao
Investigacao aplicada - processos

BOXWooD BLOCK up\numﬂuv\s\
Bolted and Afmu[gamnhd. Blocks

M INDIA PAPER,TOOLS HIGHLY FINISHED, AND ALL (8

m : S N ,\‘ WK ‘n.m:ucuv
HIDE JEUS{G G(IZG{(IGROI;J,YPGR

(texto a ser colocado em breve)

Opinions of the Press,

R R

THE GRAPHIC, s
Saturday, Fanuary oth, 1585,

¥ have also recoived a handsome Calendar
ﬁmn Mr L. Bapovkkav. a gentleman well

!Mll'llol of a Boxwood Block Manotaciory.  He
Tas comtsived 1o endow the nmn pmulc du(llh
with clements of the pieturesq:

THE ILLUSTRATED LONDON NEws.
¥ iluwnr@ 883,




Pure Print
O que é o projeto Pure Print?

Pure Print aborda a grafica contemporanea de campo
expandido, insistindo e implementando o cruzamento com
areas tecnoldégicas como o Vidro, Ceramica, Fotografia,
Desenho e Pintura. Realiza o intercambio internacional de
investigadores vinculados a area da gravura e mantém um
programa paralelo de atividades abertas ao publico em
geral e comintegracgéo curricular na FBAUP, destinadas

a alargar abase de praticantes e estimular ainvestigacéao
tecnologica aplicada. As atividades de investigacéao
produzidas a partir do formato Pure Print, Encontro
Internacional de Gravura (Pure Print Cassical Printmaking
In Contemporary Art 2013, Pure Print Elements 2014-
2015, In Pure Print 2015-2016, Pure Print Madrid Book_Art
Edition 2017, Pure Print Porto 2018, Pure Print Porto Alegre
- Brasil 2018) destinam-se a ampliar o conhecimento
tecnologico existente e apoiar o arranque de linhas de
investigagdo em espaco académico. Pure Printinclui
assim projetos de prospecéo tecnoldgica e de iniciacédo
ainvestigacao (Lazaro: Arqueologia de um Patrimonio

de Origem Comercial, Papel Marmoreado, Projeto Sem
Nome, Levantamento: o Verniz Mole na Gravura em
Contexto Reprodutivo e Original, D’aprés Abel Salazar:
Arqueologia, Verificacéo, Projecdo). Em 2017, ja com base
neste exercicio continuo de consolidacédo estabeleceram-
-se as relagbes com os grupos de investigagdo LAMP, da
Universidad Complutense, em Madrid e IA-UFRGS (Instituto
de Artes da Universidade Federal do Rio Grande do Sul).
Dessas actividades de colaboragéao resultaram o Pure Print
Madrid Book_Art Edition 2017 e Pure Print Porto Alegre -
Brasil 2018.



Pure Print 2013

Classical Printmaking in Contemporary Art

Organizacédo FBAUP/I2ADS, 16 de Setembro a 31de
Dezembro de 2013

EQUIPA: Coordenacéao geral Graciela Machado (FBAUP-
ND/I12ADS); Coordenacao programa Teresa Almeida
(FBAUP/VICARTE/NAD); Organizacao local Antonio
Pascoal (FBAUP), Gongalo Furtado (FAUP), Jodo Cunha

e Costa (Phd Student FBAUP), Mario Moura (FBAUP);
Coordenacao workshops Gongalo Furtado (FAUP), Graciela
Machado (FBAUP), Mario Moura (FBAUP), Noémia Herdade
Gomes (FAUP), Rui Vitorino dos Santos (FBAUP), Susana
Piteira (FBAUP), Vitor Almeida (FBAUP),

Teresa Almeida (FBAUP).

O primeiro Encontro Internacional de Gravura Classica

da Faculdade de Belas Artes da Universidade do Porto
promoveu um olhar sobre um campo experimental ilimitado,
com enfoque no desenvolvimento da gravura artistica.

Mas acima de tudo consiste no tragar de um programa de
workshops que explora o impacto da gravura classica na
pratica da arte contemporanea. De setembro a dezembro
de 2013, artistas, especialistas de renome internacional,
gravadores profissionais e professores partilham a sua
pericia e longa experiéncia, apresentando como as suas
praticas inovadoras se baseiam em técnicas tradicionais.

O continuo programa de workshops, demonstragdes,
palestras e exposi¢cdes transforma~se num showcase

de artistas, que exploram e servem-se das ferramentas

e técnicas disponiveis e essenciais para a criagao de
objectos unicos, a partir de uma miriade de oportunidades.
Este projecto reune gravadores da Bélgica, Brasil, Canada,
Espanha, Estonia, Holanda, Irlanda, Italia, Japao, Poldnia,
Portugal, Reino Unido e Turquia, favorecendo a transmisséo

e a partilha de conhecimentos, através da presenca dos
artistas convidados nos workshops. Em geral, a forma como
esta organizada o programa tem como objectivo transmitir
como as praticas correntes na gravura testam livremente

os seus limites, fundindo técnicas e ultrapassando as suas
dimensodes mais banais.

Este evento inclui: uma série de workshops distribuidos

e organizados tematicamente, ao longo de quatro meses,
resultante do convite de prestigiados artistas com
experiéncia alargada no campo da gravura; uma exposi¢cao
central (28 de Novembro a 26 de Dezembro de 2013) que
reune os trabalhos dos artistas convidados, confrontando
asrelagdes entre as técnicas de gravura classicas e os
multiplos contextos experimentais das suas praticas mais
contemporéaneas; varias exposi¢des individuais; acesso
livre a diversas demonstragdes técnicas; palestras.

Neste mesmo ambito realizou-se o workshop: G. Machado
& V. Almeida (2013), “Time based Art. A connection between
traditional printmaking and animation”, com Peter Bosteels
(BEL), coordenacédo PURE PRINT 2013, FBAUP, Porto, 25 a
28 de novembro de 2013.

[http://pureprint.fba.up.pt/2013/?page_id=55]



Demonstracao
“Wood engraving”

Trabalhos da autoria de Peter Bosteels.




Colocagao de tintada

china sobre a madeira, para
posteriormente se ter uma
melhor percepgéo das linhas
que se vao escavar com o buril e

consequentemente do desenho.

Impressao manual, feita a partir
de uma matriz de gravura a topo,
da autoria de Peter Bosteels.



In Pure Print
International Printmaking Meeting
2015-2016

Organizacédo FBAUP/I2ADS, Outubro de 2015 a 16 de
Novembro 2016

EQUIPA: Coordenagéao geral Graciela Machado
(FBAUP(I2ADS); Coordenacéao programa Susana Lourencgo
Marques (FBAUP/I2ADS) Rui Vitorino dos Santos (FBAUP/
ID+); Organizacéao local Catarina Marques da Cruz (FBAUP/
I2ADS), artistas convidados Karen Lacroix, Maristela
Salvatori (IA/UFRGS), Marcia de Sousa (UFP); Marta
Aguilar Moreno (LAMP/UC), Manuela Candini (Academia

di Belle Arti di Bolonha), Eva Ferrer (Facultad Bellas Artes
Barcelona), Julio Dolbeth (FBAUP/ID+); Assisténcia a
publicacao Giulia Ferrigato (Ma student + intern FBAUP),
Katarzyna Harciarek (intern FBAUP), Lisa Penedo (Master’s
Degree FBAUP), Marta Pérez Godoy (intern FBAUP), Mirjam
Siim (intern FBAUP).

O encontro internacional de Gravura, IN PURE PRINT, na
sua terceira edi¢éo persiste segundo um principio: tornar
ainvestigacao aplicada em curso em espago de imersao

e criagcao. Nesta edi¢éo, a Gravura afirma-se naironia da
suaimpureza e usado titulo - IN PURE PRINT- para mostrar
como as combinag¢des podem usar os meios puramente
mecanicos da reprodugéao, ou interpretar de modo
subordinado os propositos artisticos, subvertendo os seus
principios tecnoldégicos usuais em contexto comercial.

Do programa constaram: exposicao e desenvolvimento de
um projeto editorial baseado na obra do fotografo, editor

e gravador Marques de Abreu; organizagao de visitas

e conversas em oficinas e outros espacos dedicados
aapresentacéo e producgao grafica, de formaadar a
conhecer o patrimonio existente na cidade do Porto; Print
Preview - série de workshops tematicos feita ao longo de
dois semestres. Esta esteve baseada em formatos praticos
e demonstrativos, com o objectivo de produzir resultados

editoriais, destinados a disseminar e documentar a
investigacao aplicada em curso.

E como antecamara aos processo da gravura a topo que

se introduzem neste manual decorreu a master class e

o workshop, realizados no ambito do IN PURE PRINT e
elencados neste manual: Machado, G. & Boostels, P. & Silva,
A. & Santos, R.V., “Print Preview V: Masterclass”, organizada
no ambito do MDTI, FBAUP/i2ADS, Porto, 29 de marco

de 2016; Machado, G., Boostels, P, Silva, A., R. Santos,

R.V., “Print Preview V: Casa soleiro, wood engraving”, G.
Machado (Coord.), FBAUP/i2ADS, 29.03-1.04.2016.

[https://pureprint.fba.up.pt/2015/?page_id=103]



ERNESTO SOARES

EVOLUCAO DA GRAVURA
DE MADEIRA EM
PORIUGAT

SECULOS XV A XIX

PUBLICAGOES CULTURAIS DA CAMARA MUNICIPAL DE LISBOA
; <

Em cimaaesquerda: “Capado livro Evolugao da Gravura de Madeiraem
Portugal - Séculos XV e XIX, de Ernesto de Sousa (1951)” e respectivo
pormenor adireita “onde se representa as ferramentas essenciais de uma
oficinade gravuraem madeira” - Graciela Machado e Rui Vitorino Santosin A
gravura a topo e a publicagédo ilustrada na construgao de uma pratica oficinal de
valorizagdo do comércio local, Eikon - journal on semiotics and culture, 2019.

Aesquerda: Volume da Biblioteca do Povo e das Escolas relativo a
Restaura¢édo de Quadros e Gravuras, da autoriade Manuel de Macedo
(?2?2?7).

Em baixo: revista Occidente de 1883 e respectivos pormenores ao lado,
“(...) exemplo de publicagéo da arte da gravura de produgao inteiramente
nacional (...) onde se encontram as gravuras, abertas a buril em contexto
portugués.” - Graciela Machado e Rui Vitorino Santosin A gravuraa topoea
publicacéo ilustrada na construgao de uma pratica oficinal de valorizagédo do
comeércio local, Eikon - journal on semiotics and culture, 2019.

Projeto de investigacao

“Gravura a topo: historia, producao e
aplicacao a publicacao ilustrada”

Ao analisarmos alguns dos exemplos da revista Occidente
do acervo da biblioteca da FBAUP, entramos num contexto
colaborativo de edicédo que transformou e inovou a
percepcéo do objeto editorial portugués entre o fim do
século XIX e inicio do séc. XX. A proposta oficinal da revista
ilustrada sobre o comando notério do gravador Caetano
Alberto da Silva e o vanguardismo das propostas graficas
eilustracédo de Manuel Macedo, entre outros, contribuiram
para o repensar do suporte editorial como um artefacto
graficoilustrado total.

Um pensamento global que uniformiza e oferece
consisténcia grafica, agregando diferentes autores com
praticas distintas na construgao do signo verbal e visual
se materializam ao longo das paginas através da fluidez
de solugdes compositivas, legitimam o caracter autoral de
gravadores e ilustradores e ao mesmo tempo constroem a
coeréncia do projecto grafico.

Aos nosso olhos, arevistailustrada “Occidente” € um
artefacto arqueoldgico, a ser analisado segundo uma
perspectiva de leitura heuristica em que os seus diferentes
signos fornecem estratégias e recursos para a criacdo

de significados que advém da sua estrutura grafica, das
ilustracdes, dos processos oficinais e das técnicas de
impresséao indiciam mudancas sociais, culturais, politicas
e tecnologicas. Caracteristicas estas, que consideramos
existirem de forma assumida no pensamento subjacente a
Revista Occidente enquanto artefacto arqueoldgico.

A Revista Occidente, € um repositorio de informagao

que espelha, constroéi e informa sobre as suas origens,
razdes pelas quais consideramos relevantes um regresso
a este objeto editorial. Um reencontro que pretendemos
ser multidisciplinar e recorre a diferentes contributos,

do design grafico, dailustragdo ou da gravura, os quais,
numa fase inicial operam na mimetizacao da sua forma de
pensamento e pratica da origem do Occidente. E numa
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Ferramentas reunidas de suporte ao woorkshop. Inclui ferramentas de corte e perfuragdo usadas
na artesania do couro, necessarias a reconstrugao de almofada de couro, usada na gravura a topo e
brunidor e buris de varias secgoes.

etapa posterior sera aplicada um contexto de investigacéo
particular contemporaneo.

Nesta fase, iremos operar recorrendo ao patriménio material
e imaterial da Casa Soleiro, situada narua da Cha, no Porto.
Saovarias asintersecgdes que podemos realizar entre a
Revista Occidente e a Casa Soleiro, se por um lado nos
interessa areflexdo sobre o caracter oficinal e a cultura

de especializagdo que ambos os exemplos nos oferecem

e definidores para a construgao identitaria. Por outro lado,
ao compreendermos e aplicarmos o seu modus operandi

e aespecificidade de ambos os contextos, encontramos
diferentes contributos para a reflexdo do presente momento.

Nomeadamente, a aparente incapacidade colectiva e
individual de resistir ao desaparecimento de determinados
contextos e praticas oficinais e espagos comerciais no
contexto nacional e em particular do Porto, cuja identidade e
charme constituem a meméaria cultural e social da cidade, que
julgamos estar a ser apagada de forma avassaladora.

A implosao deste patrimonio, que metaforicamente
relacionamos entre umarevistailustrada e uma loja de
comeércio tradicional especializado, € o pretexto para a
investigagao pratica de como as mudangas tecnoldgicas da
producao de imagem e suportes graficos editoriais, a par da
evolugéo social, econdmica, turistica e politica da cidade
como factores contribuem para a perda da sua identidade e
consequente perda de distingdo no contexto nacional

e global.

Aresisténcia € entendida ao longo deste projecto como
correspondéncia ao designio da evolugcdo, sem uma ruptura
completa com a tradicdo, com um manter do corddo umbilical
que lhe da alicerces para a producéo de novas solugdes.

Um ponto intermédio entre a tradigcdo e aruptura que possa
designar, simultaneamente, uma coabitacéo entre praticas
graficas de matriz oficinal e tradicional e os designios

da modernidade'.

[https://pureprint.fba.up.pt/2015/?page_id=570]

1 Graciela Machado, Rui Santos, (2019), [https://sigarra.up.pt/fbaup/pt/
pub_geral.pub_view?pi_pub_base_id=350006], “Casa Soleiro — A gravura
a topo e a ilustragdo no contexto do resgate do patriménio local”, [https://
sigarra.up.pt/fbaup/pt/pub_geral.pub_view?pi_pub_base_id=350026],
LUME, Unexpected Media Lab. DRX: Registos de Investigagdo em Design
p. 114-127



Masterclass + workshop

“Print Preview V - Casa Soleiro:
wood engraving”

Programa

O buril é a primeira ferramenta a ser usada neste exercicio de insisténcia e compreensao.
As ilustragdes impressas nas revistas periodicas até ao fim do século XIX, altura em que
agravura chimica comecou a ser usada como processo privilegiado e mais econdmico
parareproduzir imagens no papel, eram interpretadas a partir deste instrumento unico de
precisdo, mantido ainda na zincogravura nas designadas sessdes de retoque.

Desenhava-se, primeiro do natural, daimaginacao, de memadria e mais tarde a partir da
fotografia, e o gravador, num trabalho de colaboragéo, abria o desenho sobre o bloco de
buxo, essa madeira dura cortada a topo. A burilar agora, iremos olhar para as paginas
impressas das revistas ilustradas, conhecer os seus géneros, autores, apreender afinal
como trabalhavam estes autores, com que modelos, com que professores. Num ensaio

de reconstituicdo do ambiente oficinal que se viveu na ilustragédo portuguesa durante
varias décadas, iremos usar a oficina de gravura a topo como a antecamara que preparae
permite entender o contexto de praticas graficas de matriz oficinal e tradicional aplicados a
ilustracédo de periodicos no século XIX.

No decorrer do workshop parte-se para conhecer a cultura material e oficinal em torno

da gravura a topo enquanto procedimento integrado num conjunto de praticas oficinais,
interligadas, na qual consideramos as etapas que antecedem o corte e preparag¢éo do bloco
de bucho, a produgéo da almofada de couro, a preparagao das ferramentas e seus usos, as
técnicas de desenho e de transporte para a matriz, o passo a passo e a sintaxe adotada na
ilustracdo da producéao tipografica nacional, tintas e processos de impresséo.

Dia 29 de marco Marco, 16h, FBAUP, por Graciela Machado, Arlindo Silva e Peter Bosteels,
Rui Vitorino dos Santos.

O contexto da publicagao peridédica em Portugal e uso da técnica de gravura a topo no final
do século XIX e inicio século XX.

Abordagem aos contextos oficinais, e testemunho de Peter Bosteels como autor
e academico.

Abordagem a pratica, com breves exercicios de incisdo, reconhecimento de madeiras
europeias e suas caracteristicas, e impresséo manual.
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Visualizagao de varios
exemplares darevistailustrada
pertencente a Biblioteca

da FBAUP.

Intervencgéo de Arlindo Silva
focada em esclarecimentos sobre
diferentes tipos de madeira.

Visualizagéo de trabalhos de
Peter Bosteels com a presenca
do préprio.

Pequena oficina de Gravura
a Topo.

Inicio do workshop.

21
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Entalhar com buril, depois de
tintar a superficie da madeira
com tintada china.

Socorrer-se da ajuda de um
dispositivo que amplifique,
para ser possivel trabalhar
pormenores delicados.

Idem anterior, mas neste caso

o formando utiliza também uma
almofada em couro, que permite
rodar a madeira contra o buril,
por forma a facilitar a gravagéo.

Etapa final de impressao
manual, recorrendo (a frente)m
aum brunidor especifico, cuja
imagem pode ser consultada na
pagina 16 e auma dobradeira

de osso (ao fundo). Tinta-se
amatriz através de umrolo

e utilizando uma tinta para
gravura, de preferéncia mais
viscosa que as demais, de
maneira a que nao penetre

tao facilmente nos sulcos
desenhados. Coloca-se o papel,
que deve ser fino e esfrega-se
delicada mas repetidamente, até
se obter o resultado desejado.

23
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Naimagem superior, na parede encontram-se as gravuras realizadas pelos participantes do workshop
apresentado anteriormente - “Print Preview V” - cujo formador foi o mestre de gravura a topo belga
Peter Bosteels. Naimagem inferior,uma planta da FBAUP, com a indicagao das espécies de arvores
presentes outrora no seujardim.

Exposicao

“A New Life Aft(?r a Tree - Uma Vida Nova
Depois de Ser Arvore”

Uma nova vida depois de ser arvore é um projeto artistico organizado pela Faculdade de
Belas Artes da Universidade do Porto (FBAUP), i2ADS, o Museu Nacional Soares dos Reis
(MNSR), a Associacéo Portuguesa das Camélias e a Matriz - Associacéo de Gravura do
Porto e com o apoio da Japan Foundation.

Artistas de diferentes geografias como o Japéao, a Bélgica, a Poldnia, a Letonia e Portugal
foram convidados a trabalhar fragmentos de arvore de camélia.

Apesar de ndo se conhecerem provas documentais que testemunham a chegada das
plantas de tsubaki a Portugal, no Norte a camélia é conhecida como japoneira (arvore do
Japao). No século XIX torna-se um dos simbolos da cidade do Porto (Cidade das Camélias)
e foi disseminada pelos seus jardins e quintas de recreio, evidenciando a ligagéo cultural e
simbolica a espécie Camellia.

A queda natural, no decurso de uma tempestade, de um dos mais emblematicos
espécimes de camélia em Portugal, serviu de base para o desenvolvimento de um dialogo
intercultural e transfronteirico e foi a matriz do processo criativo, quer simbolicamente,
quer formalmente, ja que, através da reutilizagdo dos seus ramos, a arvore continua o seu
percurso numa outra vida.

Fragmentos desta arvore centenaria, foram enviados a artistas de Toquio, Kanagawa,
Yamagata, de Antuérpia, de Katowice, de Riga e do Porto, reencontrando-se agora na
Exposi¢cao do Museu Nacional de Soares dos Reis e do Museu da Faculdade de Belas Artes
da Universidade do Porto. Através de uma viséo poética, o projeto procura pensar arelagao
ética com a natureza, a condigao transnacional das agdes humanas, e o reconhecimento
pictérico e artistico de processos ancestrais e transversais, como a gravura a topo.

O projeto artistico envolve artistas, professores, investigadores e estudantes de quatro
escolas de arte e tal como uma arvore, desenvolve multiplos frutos como o seminario
Modos de editar: heranga e renovacéao. A genealogia de um jardim, workshop de xilogravura
e duas exposicoes adecorrer na FBAUP (3 de Margo a 13 margo) e MNSR (28 de fevereiro a
13 de marcgo).

ORG: Departamento de Desenho + Departamento de Artes Plasticas — Pintura +
Departamento de Design

28 feva 13 mar 2020
Museu Nacional Soares dos Reis

+oMuseu FBAUP



26

Detalhes de algumas impressdes apresentadas na pagina 24, resultantes do workshop Print Preview V
- Casa Soleiro: wood engraving. Em cima: Jodo Sarmento. Em baixo: Ana Margarida Sousa. A direitaem
cima: Eliana Pinto. A direita em baixo: Daniela Ribeiro.

27
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Materiais
- Troncos de madeira

Corte:

- Motosserra

- Cunhas de madeira

- Lapis de carpinteiro

- Barrotes

- Grampos

- Cinta

- Serrote tragador gurpiéo

Nivelamento:

- Serrade brago mecanico

- Suporte e calgcos em madeira
+ parafusos

- Aparafusadora

Polimento:

- Suporte e calgcos em madeira
+ parafusos

- Polidora

- Lixadora

- Discos de lixagrdos 40 e 60
- Lixas de cinta

- Grampos

- Calco

- Lixas de agua

Rotulagem:

- X-acto

- Stencil

- Goma-laca

- Tintaabase de agua
(p.e.guache)

- Pincel do tipo pochoir

Entalhe (c/ afiamento):

- Buril

- Pedra de afiar

- Afiador proprio para buris
- Almofada de couro

- Tinta-da-china

Construgao de saco de areia:
- Couro

- Compasso

- Tesoura (propria para couro)
- Roda de costura para couro
- Martelo

- Furador para couro

- Linhaencerada

- Agulha curva

- Areia

- Funil

Série de workshops
“Ground Lab - Primeiro as Arvores”

PROCEDIMENTOS

Abate das arvores do jardim
da FBAUP

#1

O abate das arvores do jardim
da FBAUP é feito habitualmente
por equipas especializadas.

Corte dos troncos
#2.1

Corte das patelas com recurso
amotosserra (naimagem ao
lado um exemplar de uma
robinia a ser cortada no dia30
de Setembro de 2020).

33
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#2.21

Corte manual das patelas
através de um serrote
tragador gurpido.

O primeiro passo € tragar

uma linha nivelada. Paraisso
colocam-se cunhas no tronco,
para o estabilizar,e com a
ajuda de um pedago de madeira
rectilineo traga-se umalinha,
recorrendo aum lapis de
carpinteiro colorido, a toda a
volta. Essalinha vai-nos guiar
quando for para fazer o corte.

#2.2.2

Prende-se o tronco com a ajuda
de barrotes e grampos e ainda
uma cinta, para garantir que o
mesmo nao se ird mexer durante
o corte manual.

#2.2.3

No momento do corte sédo
necessarias duas pessoas

e éimportante manter o
alinhamento da ferramenta e
fazer apenas a forgca necessaria
eintercalada (cada um puxa
nasuavez), paraque o serrote
deslize sobre a madeira, pois
caso contrario pode prender.

De notar que, este tipo de

corte, apesar de ser manual
permite obter uma superficie

de corte bastante regular, em
comparagdo com a superficie de
corte resultante do corte com
motosserra, o qual apresenta
maiores irregularidades.

35



Nivelamento das patelas Polimento das patelas

#3.1
#4111
Recorrendo aumaserrade
bragco mecanico. Para o polimento mecéanico
utiliza-se o mesmo suporte que
foi utilizado no passo anterior e
prende-se a uma bancada por

meio de grampos.

A serravaidesbastando e
nivelando a madeira. De notar
o declive do corte prévio na
imagem a esquerda. Esta
tarefa tem que ser executada
de ambos os lados da patela,
para garantir que a mesma fica
o mais nivelada possivel. O
ajuste e fixagdo da patela é feito
por meio de pecas de madeira
aparafusadas, como se pode
observar quer naimagem ao
lado quer na que se segue.

Sao utilizados dois tipos de
maquinas e de lixas.

#4.1.2

Primeirorecorre-se auma
polidora equipada com um disco
de nylon e comlixade grdao 40.
De seguida passa-se parauma
lixadora com disco de velcro e
lix de grao 60.




#4.21

Pode-se também optar por
fazer um polimento manual,
recorrendo na mesma a lixas
proprias para o efeito, de graos
semelhantes aos anteriores.

Finalizar com lixa de agua
muito fina, grédo 600, 1200,
colocada avoltade um calco
de madeira, para ser mais facil
manusear em circulos sobre a
patela, que ficara desta forma

absolutamente macia ao toque.
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Rotulagem das patelas

#5.1

Descascar a patela até obter
uma superficie minimamente
lisa onde seja possivel realizar
o stencil.

#5.2

Depois de imprimir o stencil
passar uma camada de goma
laca para tornar o stencil mais
resistente a passagem da tinta.
Repetir a tarefa anterior no
verso do stencil para o reforgar.

#5.3

Recortar o stencilcom um
bisturi ou x-acto.

#5.4

Utilizar tinta a base de agua,
neste caso guache e um pincel
do tipo pochoir.

#5.5

Alinhar o stencil e aplicar a
tinta cuidadosamente, para ndo
vazar o stencil e até preencher
completamente orecorte.

Voilal
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#6

Passando ao entalhe sobre
madeira de topo (cortada
contra a fibra), este é realizado
recorrendo a um buril,
ferramenta habitualmente
utilizada na técnicado

entalhe doce sobre metal,
nomeadamente o cobre.

Nasimagens a esquerda
podemos observar um esquema
retirado do livro “La gravure

en taille-douce, art, histoire,
technique” da autoria de Louis
Lo Monaco. Neste esquema
explica-se como se deve afiar
um buril e na sua legenda
descreve-se acomposi¢cédo dos
buris - aco - e asua forma, que
pode ser muito variada, desde
asecgao quadrada, passando
pelalosangular...

Deve-se afiar os buris mantendo
um angulo de 45° em relagcéo
asuperficie de desbaste:
habitualmente uma pedra
propria para afiar ferramentas.
Colocam-se algumas gotas de
oleo para facilitar o afiamento.
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Construcao do saco de areia

#1

Tracar sobre apele erecorrendo a
um compasso, uma circunferéncia
com cercade 20cm de diametro.

Tragar uma segunda
circunferéncia (concéntricacom
aprimeira) com cercade 18cmde
diametro, para obter uma margem
comcercade icmatodaavolta.

#2

Cortar acircunferéncia
previmente tragcada com uma
tesoura, de preferéncia
prépria paracouro.

#3

Sobre a segunda circunferéncia
aplicar arodade costurapara
couro, que vai fazer amarcagéo
prévia dos orificios.

#4

Martelar sobre uma puncgéo, cada
orificio previamnete tragado,
sobre um cartao prensado.

#5

Coser com fio encerado, de um
lado e de outro, intercalando e
recorrendo aumaagulhacurva,
deixando uma pequena abertura
paracolocar a areia.

#6

Encher o saco com areia, comum
funil e fechar, cosendo o resto.
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