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L. Ecching Needle in Wooden Handle
2. Solid Steel Etching Needle

3. Burnisher with Blunt End

4. Burnisher with Sharp End

5. Seraper

6and 7. Top and Side View of Burin
Sand 9. Two Kinds of Mezzotint

Scrapers

10. Plate Callipers
1L Anyil of Steel and FPolished on Top
12 Hammer to Knock Up Plate

Etching and other graphic arts, por Plowman,
George Taylor, 1869-1932, p.186.

Fonte: [https://archive.org/details/
etchingothergrapOOplowrich/page/186/
mode/2up]
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Detalhe de uma prensa de calcografia
Fonte: Enciclopédia de Diderot

Estasimagens descrevem uma hipotese de
aplicagdo sobre uma chapa quente do verniz
convencional, neste caso no seu estado sélido.
Fonte: Manual “Practical Guide to Etching” de
Manly Banister.

Vernizes
unicos ou
de um so ingrediente

“Manuals often refer to intended audiences and the
three main groups for which they are said to be written
are students, print lovers and printmakers.”

Como acontece no desenho ou na pintura é no
manuscrito que encontramos a informacao essencial
para o correcto emprego dos procedimentos de
qualquer expressao artistica. Durante séculos, o
tratado foi seminal para o desenvolvimento da gravura,
pois é nele que os investigadores, artistas e artesaos
organizam e compilam as suas descobertas e avancos
tecnolégicos. Nalguns casos, algumas descobertas
eram mantidas em segredo, como é o caso do método
da agua-tinta de Le Prince, que procurou condicionar
a publicagdo do seu método mediante negociacdes
potencialmente lucrativas com editoras2. O método da
agua-forte resume-se a aplicagédo de um preparado
composto por uma combinagédo de ingredientes: o
verniz. Este é colocado sobre uma matriz de metal,
geralmente cobre ou zinco, mas também aluminio ou
latdo, e permite que a superficie da matriz se proteja
da mordedura da substancia corrosiva, o acido. A

sua variante contemporanea mais comum é o sulfato
de cobre, mas ao longo dos séculos foram utilizadas
formulas como cloreto de ferro, acido nitrico,

entre outros.

Sabemos de procedimentos registados em manuscritos
datados do século XV que permitiam gravar padroes em
objectos como armaduras, armas, jéias, entre outros®.
Estes objectos eram cobertos com cera de abelha, tinta
de 6leo ou verniz de 6leo*; estes sdo considerados

AManicre de_jelter

Abraham Bossé, Maniére de jeter
I'eau fort sur la planche, agua-forte e

ponta secaeroletasobre papel, 1645.

Abraham Bossé, Treatise on
Engraving and Etching, Engraving,
Bibliotheque Nationale, Paris,
1645. Fonte: [https://www.wga.hu/
html_m/b/bosse/treatis4.html]

1) Stijnman, A. (2012) Engraving and Etching 1400-2000: A History of the Development of Manual Intaglio

Printmaking Processes, London: Archetype; Houten: Hes & De Graaf, p. 11

2) Griffiths, A. Notes on Early Aquatint. Print Quarterly, Volume 4, N. 3, p. 260

3) Stijnman, p. 49

4) Stijnman, p.197
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os primeiros “vernizes” da gravura: ingredientes
singulares e hidrofobicos®, que resistem a morderdura
do acido (neste caso um sulfato ou mordente salino).
O procedimento era 0 mesmo que o da gravura como
a entendemos hoje: cobrir a matriz com o revestimento
e desenhar sobre esse revestimento para depois
submergir na solugdo quimica, gravando entao as
incisbes no metal.

Existem inGmeros exemplos de tratados generalistas
que abordam casualmente o método de gravar em
objectos, mas o primeiro tratado designadamente sobre
a gravura foi publicado em 1645 por Abraham BosséS®, e
nele foram estabelecidos os ingredientes standard das
receitas da agua-forte e das técnicas que dele derivam.
A partir destas primeiras receitas e tratados surgiram
incontaveis versdes, interpretacdes e melhorias, mas os
ingredientes mantiveram-se relativamente constantes,
estando presentes nos vernizes que sao produzidos na
contemporaneidade e utilizados ainda hoje no contexto
de oficina. A cera virgem é um destes ingredientes, e
encontra-se em quase todos 0os manuais de gravura,
tratando-se de um ingrediente imprescindivel

nesta matéria.

A cera de abelha virgem é um produto génerico

e comum, utilizado em inUmeras indUstrias e
manufacturas. Esta mistura de alcool com acido gordo
nao provoca qualquer reacgédo quimica em contacto
com o sulfato de cobre, pois ndo & uma substancia
acida ou alcalina. A cera € hidrofobica, ou seja é
insoluvel em agua e resiste a ac¢do do mordente salino.
Quando derretida e espalhada sobre a matriz fornece a
superficie do metal um tom amarelado que, ndo sendo
opaco permite a visualizar o desenho através da cera

e realizar acidulagdes sucessivas na mesma matriz.
Quando derretido, o caracter denso deste material
dificulta a colocacdao de uma camada uniforme sobre a
superficie da matriz, que podera provocar mordeduras
nao planeadas ou dificultar o processo do desenho; nao

Daniel Hopfer, The Battle of
Thérouanne, 1493, agua-forte
sobre ferro. E possivel que esta
gravura tenha sido gravada com

um dos primeiros vernizes de
gravura, “cera, vernice e colore a
olio.""Hopfer é considerado um dos
primeiros gravadores de agua-forte.
Fonte: [https://21stcenturyre-
naissanceprintmaker.wordpress.
com/2014/05/03/suite-of-methods-
iv-making-an-etched-matrix/]

5) hi-dro-f6-bi-co (grego hudrofobikos, -&, -6n) Adjectivo 2. [Quimica] Que nao absorve nem retém a agua.
“hidrofébico”, in Dicionario Priberam da Lingua Portuguesa [em linha], 2008-2020

6) Bossé, A.( 1801) Tratado da Gravura em Agua-forte, e a Buril, e em Maneira Negra com o Modo de Construir
as Prensas Modernas e de Imprimir em Talho-doce. Lisboa: Typographia chalcographica, typoplastica, e literaria

do Arco do Cego

7) Stijnman, A. (2012), Engraving and Etching 1400-2000: A History of Manual Intaglio Printing Processes,

Londres: Archetype Publication, p. 197

¢é inteiramente probleméatico, no entanto, pois é algo que
é condicionado pela sua aplicacao cuidada
e controlada.

A parafina ndo & um ingrediente comum na gravura,
mas trata-se de um revestimento eficaz devido, em
parte, a sua semelhanca quimica com a cera de abelha.
E uma substancia derivada do petréleo, e é pouco
reactiva com a grande maioria das substancias. Este
facto evidencia-se no seu nome: para (pouco) + finis
(afinidade)®. Nao sendo uma substancia reactiva, nao
produz qualquer reaccao com a esmagadora maioria
das subtancias conhecidas, incluindo o mordente
salino. Quando derretida e revestida sobre a matriz,
apresenta uma textura mais apropriada para a agua-
-forte que a cera pois € um material menos denso

e portanto mais facil de aplicar com uniformidade,
permitindo uma maior variedade de tipos de linha
possiveis de realizar. E também mais transparente que
a cera quando aplicado na matriz, e permite também
fazer maltiplas acidulagées na mesma matriz pois é
possivel ver com clareza as linhas ja gravadas.

A cera de sapato surge no receituario maior da gravura
apenas pontualmente®, tratando-se efectivamente de
um material distinto das entradas anteriores pois &
composto por varias substancias. Talvez por ser um
material composto, é a alternativa mais eficaz ao verniz
de gravura convencional, simulando com competéncia
quase todas as suas caracteristicas, talvez a excepgéo
da transparéncia. Porque o conceito de cera de sapato
apresenta alguma variabilidade de conceito, deve ser
esclarecido que o conceito aqui abordado parte de um
produto especifico produzido na Alemanha chamado
de Hooco. Sendo so6lido, este “verniz” difere da cera de
sapato convencional, que geralmente é comercializado
liquido ou semi-liquido. Nao estando disponivel uma
lista concreta de ingredientes especula-se que sera
uma combinacéo de certos ingredientes com cera de
abelha que lhe fornecera a sua consisténcia dura e
cerosa, qualidade que provou ser imprescindivel para
um verniz de gravura eficaz.

Detalhe do tipo de trama possivel
de executar com agua-forte (Flor de
Ceres Rabagal).

August Menzel, Apis mellifica L.,
Abeille domestique, Hive-bee, 1855.
Retirado do manual: Natural

History of the Common Honey Bee
or House Bee (Apis mellifica L.,
Abeille domestique, Hive-bee) as
the basis of rational beekeeping.
Fonte: [http://publikationen.ub.uni-
frankfurt.de/frontdoor/index/index/
year/2006/docld/15353]

8) Do latim parum affinis, «pouco afim», pelo francés paraffine, «idem» in https://www.infopedia.pt/dicionarios/

lingua-portuguesa/parafina.

9) O mais notério destes registos € uma entrada no Engraving (1842), The Magazine of Science, and School
of Arts, Volume 3, p.175, no qual a cera de sapato é descrita como uma substancia apropriada para cobrir as
arestas e vértices das matrizes, de forma a reforgar a protecgao contra o acido e proteger areas nao cobertas

pelo pincel.
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J.A.McN. Whistler. Riault, The
engraver. Ponta-seca. Colecgao
Howard Mansfield.

Imagem presente no livro “Engravers
and etchers: six lectures delivered
on the Scammon Foundation at the
Art Institute of Chicago”, Margo
1916, por Carrington, Fitz Roy, 1869-
1954. Instituto de Arte de Chicago.
Fonte: [https://archive.org/details/
engraversetchersOOcarr/page/216/
mode/2up]

A escolha destas substancias para este manual nao é
Unica ou percursora pois parte de uma metodologia que
é inerente a gravura, que se resume essencialmente

a investigacdo da sua vertente quimica. A gravura

estd dependente dos processos e das reaccgdes
quimicas, e como tal é o seu principal motor de
producao e investigacao e talvez o principal elemento
que a distingue do desenho, pelo menos no que diz
respeito a sua aplicacédo pratica. E portanto expectavel
que os desenvolvimentos na investigagédo quimica
tenham um impacto subjacente mas indelével nos
desenvolvimentos da gravura. Com o desenvolvimento
da quimica surgiram novas técnicas, e com elas novos
instrumentos mecanicos, e a partir século XVII surgem
portanto rupturas significativas na producéao artistica

e técnica da gravura. Estas rupturas verificam-se em
consequéncia destes desenvolvimentos a nivel da
investigacao cientifica, que permitiram a elaboracéo de
novas férmulas e receitas de mordentes e vernizes que
utilizam misturas de cera de abelha, resinas colofonias
e betume judaico combinados com outros ingredientes™.

A natureza experimental da gravura impele que esta
acompanhe os avancgos tecnoloégicos, cientificos bem
como os paradigmas artisticos em constante mutacao.
O caracter artesanal da gravura esta subjacente, e a
predominéncia do receituario do artesao é um reflexo
intemporal deste mesmo caracter.

10) Stijnman, p. 197

Jean-Baptiste Le Prince, Calmouk,
1771, dgua-tinta sobre papel, 29.9 x
17.8 cm. Fonte: [https://www.wga.
hu/html_m/I/le_princ/calmouk.htmi]

Paul Sandby, The Iron Forge
between Dolgelliand Barmouth in
Merionethshire, 1776, agua-tintae
agua-forte sobre papel, 21.3 x 29.8
cm. Fonte: The Metropolitan Museum
of Art, [https://www.metmuseum.
org/art/collection/search/360265]
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Materiais

Matrizes de zinco
Fonte de calor
Ponta-seca
Mordente salino
Cerade abelha
Parafina

Cerade sapato

Tinta de oleo calcogréafica
Rolo

Pratica

Neste capitulo iremos demonstrar:

1 - Como preparar e aplicar verniz a partir de cera
de abelha;

2 - Como preparar e aplicar verniz a partir de parafina;

3 - Como preparar e aplicar verniz a partir de cera
de sapato;

4 - Como preparar e aplicar verniz a partir de tinta de
6leo calcografica.
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1 - Cera de abelha

Materiais

Matriz de zinco
Fonte de calor
Cerade abelha
Ponta-seca
Mordente salino

#1

Colocar cera de abelha na
matriz de zinco, a quente. Na
auséncia de uma chapa quente
pode -se aquecer um tacho
vazio ao lume, até esquentar e
virar ao contrario, para servir de
chapa quente.

#2

Deixar arrefecer e endurecer
acera.

#3

Desenhar como habitualmente,
com uma ponta-seca e levar

ao acido. E possivel que

haja corrosédo nao planeada

na matriz, mesmo com uma
aplicagéo “perfeita”.

#4

Pararemover acerade

abelha, antes de imprimir
érecomendavel aquecer
novamente a matriz e limpar com
um pano ou com agua a ferver.

A primeira opgao € melhor, mas
sdo as duas viaveis.

Aspecto de uma prova feita a
partir de uma matriz trabalhada
unicamente com cera de abelha.



2 - Parafina #1
Espalhar a parafina pelas
matrizes, a quente. Se
necessario seguir a sugestao
dotacho ao lume,
apresentada previamente.

Materiais

Matriz de zinco
Fonte de calor
Parafina
Ponta-seca
Mordente salino #2
Deixar a parafina arrefecer
e endurecer (verimagem
ao lado).

Desenhar e acidular.
Remover a parafina, a

semelhanca da cerade abelha
eimprimir.

Aspecto de uma prova feita a
partir de uma matriz trabalhada
unicamente com parafina.
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3 - Cera de sapato

Materiais

Matriz de zinco
Fonte de calor
Cerade sapato
Ponta-seca
Mordente salino

Este tipo de ceracompra-se
em barra e é utilizada para fazer
remendos no cabedal.

#1

Espalhar a cera de sapato pela
matriz, a quente. Se necessario
seguir a sugestao do tacho ao
lume, apresentada previamente.
Esta ceraaplica-se mais
facilmente que os outros
revestimentos apresentados
anteriormente, em parte devido
ao seu formato em stick, mas
também porque derrete mais
facil e uniformemente.

3 - Matriz total e uniformemente
coberta por cera de sapato.

Esquerda: impressédo de uma
matriz gravada com verniz
duro Charbonnel.

Direita: Mesma matriz, impressa
com detalhes adicionais feitos
com cera de sapato.
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4 - Tinta de
oleo calcografica

Materiais

Matriz metalica

Fonte de calor

Tinta de 6leo calcografica
Rolo

Ponta-seca

Mordente salino

#1

Depois de esticar a tinta
calcograficacom o rolo passar
sobre a chapa de metalica
varias vezes e seguindo

varias direcgoes, até ficar
completamente coberta por
uma camada de tinta o mais

espessa possivel e homogénea.

{1t il
A 00 0
IR

LS DY

e
R ST

[
|

#2

Submeter a matriz previamente
coberta pela tinta calcografica
ao calor. Neste caso usou-se
uma lamparina, mas pode-se
recorrer ao método do tacho
esquentado. Retirou-se do lume
quando comegou a fumegar.

Esperar, desenhar, acidular e
limpar a tinta antes de imprimir,
de preferénciacom um agente
de limpeza vegetal (ALV)

néo toxico.

Aspecto do desenho efectuado
com ponta-seca, sobre

matriz coberta por tinta de
oleo calcografica, damarca
Charbonnel, do tipo Aquawash,
ou seja, lavavel com agua.
(imagem espelhada, tal como
aque se segue, para facilitar a
leitura comparativa, na pagina
seguinte, entre matriz e prova)

Estado do “verniz” apds a
primeira acidulagdo de 6m. O
verniz comegalogo a perder
resisténcia ao aparecerem
pequenas zonas da matriz
desprotegidas, assinaladas
avermelho, que ocorrem, acima
de tudo, na etapa de lavagem
do mordente, sob acgdo do
chuveiro, pararetirar os residuos
so6lidos que se acumulam nas
zonas gravadas, de forma a
garantir uma maior eficacia da
accao do mordente, na etapa de
acidulacao seguinte.
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Ao fimda segunda acidulagao

(12m), 0 “verniz” acusa a sua

fragilidade, excepto nazona

central. Pensa-se porisso, que a

zona que esteve mais tempo ao

calor se tornou mais resistente

ao mordente e a agua, podendo

mesmo observar-se na prova

impressa (imagem seguinte), que

0 “verniz” no centro se manteve

integro, o que leva a supor que, se

mantivermos as restantes zonas

da matriz mais tempo sob acgéo do

calor, talvez se consiga alcangar

uma matriz mais homogéneae Chapaimersa
eficazmente protegida. no mordente salino

Conclusdes: ao optar pelatinta
de 6leo calcografica Charbonnel
do tipo Aquawash deve-se deixar
acamada de tinta aplicada com
orolo, 0 maximo de tempo sob
uma fonte de calor e o mais
homogeneamente possivel, pois o
centro desta provarevelaumaboa
resisténcia ao mordente. Portanto,
este “verniz’ podera servir bem
parauma acidulagao Unicae
curta, sendo que para acidulagdes
consecutivas ou mais longas
poderarevelar-se

demasiado fragil.

Repetiu-se o teste, destavez com
tinta de 6leo calcograicadamarca
Charbonnel do tipo classico,

ou seja, sem ser Aquawash e

sem a etapa do aquecimento,
naexpectativade que este
“verniz” pudesse oferecer maior
resisténciaao mordente que
oanterior.

Para proteger as faixas que ja nao
se pretendiam acidular recorreu-se
também a tinta de 6leo calcografica
damarca Charbonnel do tipo
classico. Este “verniz’, mesmo sem
oaquecimentorevela-se logo a
partida, mais estavel e resistente
ao mordente que o anterior. Como
se pode observar naimagem ao
lado: no lado direito da chapa, que
contém camadas reforgadas de
tinta, ndo se verificam quaisquer
sinais de gravagéo, ao contrario
dolado esquerdo, sendo mesmo
visivel o desenho feito previamente,
através daacumulagao de residuos.

Contrariamente ao que seria
expectavel, este “verniz” nao
gravou tdo bem:

1-resistiuao mordente e as
respectivas lavagens com
bastante integridade e durante as
8 acidulacdes consecutivas, que
perfizeram um totalde 48mde
acidulagao (6m cada faixa).

2 -no entanto, nos tempos mais
curtos quase nao se verificou
gravacéo e o desenho perdeu
bastante legibilidade.

Conclusées: atintade 6leo
calcografica damarca Charbonnel
do tipo classico resiste melhor

ao mordente, masjulga-se que
naetapado desenho néo permite
que amesmasejaretiradacoma
eficacianecessaria, para permitir a
exposi¢cao do metal ao mordente.

Solucgodes: experimentar aquecer
atintade oleo calcograficada
marca Charbonnel do tipo classico,
supondo que esta etapa podera
endurecer acamadadetintae,
como tal, permitir que o desenho
com aponta-seca seja mais eficaz
naremogao do “verniz”, para gravar
COMm suCesso.
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