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Materiais

Régua metalica

Cartolina de Museu

(isenta de acido)

Papel de Museu

(isento de acido)

Papel mata-borréao

Peso de chumbo revestido a
tecido de algodéao

Papel kozo 40 g.

Reemay

Tylose MH 300P

Agua destilada

Fervedor

Gobelé

Trincha hake

Luvas de nitrilo

Fita cola de papel

Lapis grafite Smoke sponge
Art gum

Borracha branca Staedtler
Cabo de bisturicom lamina
Dobradeira de osso

ou teflon

Pinca de relojoeiro
Espatula de pontas
arredondadas

Pincel redondo no 2

Charneira
em T

Quando se tratam de documentos graficos [obra em papel],
o uso dos materiais corretos para o seu acondicionamento
e para a sua apresentacdo em exposicéo € essencial para
aboa preservacéo desta tipologia de objectos. Por norma,
todos os materiais utilizados sdo isentos de substancias
acidas, podendo ainda conter um tampéao alcalino, ou
entao materiais que ndo sofram com as alteragdes das
condicbes atmosféricas. Outro principio a ter em conta

é areversibilidade das técnicas que sao utilizadas para a
apresentacao destes objetos, sem comprometerem a sua
preservacao alongo prazo ou forma.

O método mais tradicional de apresentagdo em exposigéo
de documentos graficos passa pela sua montagem num
passe-partout, o qual € composto por umas costas de
cartdo e por umajanela unidas entre si. Este sistema de
acondicionamento permite visualizar a obra sem aceder
diretamente ao objecto possibilitando, simultaneamente,
a suaconsulta. Para fixar os documentos graficos as
costas de cartao utiliza-se uma charneira em papel kozo,
que poderé apresentar a formadeum Toudeum V. E
ainda possivel fixar uma determinada pe¢ca com cantos em
Melinex, ou com fitas dupla face, igualmente isentas de
acido e facilmente reversiveis quando aplicadas no verso
dos objetos. Habitualmente o que é utilizado é a charneira
em T, isto se ajanela de passe-partout cair sobre as
margens do documento grafico. Este método classico de
apresentacdo de documentos graficos € no caso especifico
deste manual How to... descodificado, e aplicado de uma
forma mais crua e descoberta, sobre uma parede de
Museu e ndo sobre umas costas de cartdo. Esta adaptacéo
de um método de montagem tradicional, é estudado e
desenvolvido no ambito de uma breve investigagdo com
acolaboracéo de intervenientes de diferentes areas,

da conservacgéo e restauro, da curadoria e museologia’.



Tal método de instalacdo de documentos graficos em
paredes de galeria surge na premissa curatorial do projeto
expositivo PURE PRINT?, no qual os dispositivos expositivos
néo se poderiam sobrepor aos objetos expostos - evitando
assim as molduras, as mesas, ou qualquer outro tipo de
dispositivo curatorial que viesse distrair o espectador
daquilo que é a proeminéncia na Gravura, o suporte em
papel, com os seus diversos tipos de fibras. A solugéo para
esta questéo, passou pelo desenvolvimento de um método
de fixagao de objectos mediante a utilizacdo de chaneiras
em T executada com papel kozo, que nos permite fixar
gravuras de médio formato diretamente na parede, sem
comprometer a seguranca do objecto apresentado, a sua
estabilidade e neutralidade. Trata-se assim de uma original
re-invengao deste dispositivo habitualmente escondido,
tornando-o num dispositivo expositivo.

Na concretizacédo da pesquisa, procederam-se a varios
testes no Museu com o recurso a diferentes papéis
orientais e europeus, para que fossem compreendidos os
seus comportamentos quando expostos a este método
de exposicéo - de que forma seria esta (charneira) uma
solugéo que viesse complementar a obra apresentada,
se esta charneirairia acentuar umarelagao de
interdependéncia entre a obra e o dispositivo que se
encontrava agora a descoberto e visivel, se possuia
capacidade de sustentagédo de papel de diferentes
gramagens, quais os tempos de fixagdo necessarios e
etapas necessarias para a conversdo de uma fixagao
horizontal a vertical sobre parede de Pladur pintada com
tinta acrilica.

Narealidade, no projeto expositivo da PURE PRINT, uma vez
que se apresentaram obras de produgéo atual, constatou-
se que, no contexto em causa, a gravura e o dispositivo
tiverem uma relacionamento vantajoso e complementar,
associando-se a outros dispositivos também desenvolvidos
no contexto desta pesquisa, como sistema de imanes,
estendal de baren e fitas adesivas isentas de acido,
técnicas desenvolvidas e aplicadas pelo Museu da FBAUP
em cooperagao com a equipa curatorial do PURE PRINT.

Para a concretizagao das charneiras, o material que é
usado mais correntemente é o papel kozo, que varia de
gramagem e dimensao a utilizar, consoante a necessidade

dos documentos graficos. Na pratica da conservagao,

cada caso € um caso, nao existindo uma férmula para a
apresentacao de todos os documentos graficos. O papel
kozo, de origem asiatica, conhecido como papel japonés,

é excelente para a criacado destas charneiras gracas as
suas caracteristicas - papéis de grande durabilidade
eresisténcia, dado o comprimento da fibra do kozo,

sdo também papéis que ndo envelhecem facilmente,

e raramente ganham novas coloracdes. A quantidade

de charneiras a aplicar ao documento grafico, como ja
referido, é variavel. Por norma sdo colocadas na margem de
topo do objecto. Se o objecto for pequeno, so6 séo utilizadas
duas charneiras junto a margem lateral da esquerda e
dadireita, por forma a estabilizar o objecto. Objectos

mais pesados requerem um numero maior de charneiras,
espacadas de formaigual pela margem superior do objecto,
para evitar criar tencées a folha. E sempre preferivel optar
pela aplicagao de diversas charneiras mais pequenas na
margem de topo da folha, do que aumentar os tamanhos
dacharneiras. A aplicagéo de charneiras grandes, ou de
uma charneira que ocupe toda a margem de topo do papel
néo ira permitir que o objecto grafico se comporte de forma
natural perante as variagdes atmosféricas, dai aumentando
orisco de umarotura das fibras da folha a qual se aplicaram
as charneiras, rasgando o objecto grafico.

1 Conservadora-restauradora de Documentos Graficos Ana Freitas, da Oficina
de Conservacgéao e Restauro da Universidade do Porto, Curador Museologo
Luis Pinto Nunes, do Museu e Colecgédo da FBAUP, Curadora do Projecto PURE
PRINT Professora Doutora Graciela Machado, da FBAUP, e ainda Doutoranda
Arquitecta Mariana Carvalho.

2 pyRE PRINT - Gravura Classica na Arte Atual, 2013 - exposi¢cao com
curadoria da Professora Doutora Graciela Machado, Curador Museélogo Luis
Pinto Nunes, do Museu e Colecgdo da FBAUP, Doutoranda Arquitecta Mariana
Carvalho, no Museu da FBAUP.



Procedimentos

#1

Preparacgéo de todos os
materiais e equipamentos
necessarios paradarinicio a
montagem da charneiraem T.
O documento grafico deve ser
sempre trabalhado sobre um
folha de papel branca, limpa,
apresentando uma superficie
superior as dimensbées

do objecto.

Preparagéo da solugédo de
Tylose MH 300P.

A Tylose MH300 P éum
adesivo parcialmente
reversivel, um polimero de
metilhidroxietilcelulose. E
utilizado na consolidagéo de
rasgoes e na aplicagado de
charneiras sendo facilmente
removido através da utilizagéo
de um cotonete embebido em
agua destilada.

Muito dificilmente os micro-
organismos se conseguem
desenvolver neste adesivo, ao
contrario de outras colas de
origem animal e vegetal, como
acolade coelho e gelatina

de peixe, ou amido e arroz.

A Tylose MH30OP existe a
vendano mercadoempde

em gel. Quando utilizada em
po, ela pode ser dissolvidaem
agua destilada e preparada

em diferentes concentragdes
consoante os fins para os
quais é aplicada. Neste caso,
ela é preparadacomuma
concentragcao de 4%. Para tal é
necessario pesar 4 g. de Tylose

MH 300P e adicionar 100 ml
de agua destilada (1/2 de agua
destilada no minimo a70°C, ao
qual é acrescentadoum 1/2 de
agua destilada a temperatura
ambiente). A consisténcia
desejada para esta solugao é
semelhante a de uma emulsao
de maionese. A solugéo é
preparada num copo de vidro
e posteriormente transferida
paraum frasco de vidro ou
polietileno, conservando assim
as suas propriedades por
aproximadamente seis meses.

#2 [limpeza]

Preparagéao do documento
grafico para exposicédo ou
arquivo. Utilizando diferentes
borrachas, que ndo sejam
abrasivas para o papel (a Smoke
sponge, ou a Staedtler Mars
Plastic). Nao esquecer que é
sempre de evitar o contacto
directo da méo sobre a
superficie da obra de arte, para
que néo haja contaminacéao

do papel com gorduras - por
este motivo, é utilizado um
pedaco de papel de Museu

ou de Reemay, para fixar o
objecto a superficie para que
este ndo oscile, assim como

é aconselhavel a utilizacao
deluvas. Aborracha pode ser
ralada, produzindo-se assim
po de borracha, ou utilizada

em bloco. Os movimentos a
executar sobre a superficie

do objecto devem ser sempre
circulares, e a pressao aplicada
sobre o objecto deve ser a
menor possivel de modo a

ndo causar uma alteragao

na superficie do papel. Os



residuos de borracha sdo
posteriormente removidos da
superficie da pe¢a com o auxilio
de um trincha hake. [As limpezas
aos objectos devem ser sempre
feitas com o maior dos cuidados
e discernimento, pois ndo
podemos “limpar” elementos
que tenham sido realizados
pelo artista. Temos sempre

que ter em conta as inscrigdes
presentes no objecto, quer
sejam do autor, quer sejam dos
inventariantes ou proprietarios
do objecto, sem os eliminar. A
limpeza néo se tratade uma
edi¢do, mas sim daremogao

de sujidade que comprometa a
preservacgéo do objecto paraa
sua posteridade.]

#3

Com o recto do objecto voltado
para cima, sdo feitas medi¢cdes
ao objecto para que sejam
atingidas a altura e largura

do mesmo, para que possam
ser definidos os tamanhos e
quantidade das charneiras a
aplicar a folha, por forma a que
acharneira suporte com o peso
do trabalho sem correr o risco
de rasgar ou descolar. Assim
sendo, na margem de topo do
trabalho [ja no verso], com o uso
de umarégua metalica e o lapis
de grafite, sdo identificados

a partir das extremidades da
folha, as localizagcbes das areas
de aplicagdo da charneira de
papel kozo.

#4 [rectangulo da charneira - 2]

No papel kozo, é marcado com
oauxiliodo lapis grafite e de
umarégua metalica, alargura
dopedagodacharneiraqueira
estar em contacto com o pedago
rectangulo dacharneira-1ea
superficie a qual seira fixar o
documento gréafico, para o caso,
uma parede em Pladur. Este
rectangulo de charneira - 2,que
seirasobrepor ao rectangulo da
charneira - 1,devera ser cortado
com o auxilio darégua metalicae
do bisturi, para que as bordas do
papel kozo fiqguem o mais rectos
possivel, assim como o mais
incisivos possivel.

Resultado - umatira de papel kozo
com as suas arestas cortadas.



#5 [rectangulo da charneira - 1]

No papel kozo, € marcado com

o auxilio do lapis grafite e de
umarégua metalica, alargura
do pedago da charneira que

ird estar em contacto como
documento grafico e ao pedago
rectangulo da charneira - 2. Este
rectangulo de charneira - 1,que
estard em contacto direto com a
superficie do papel, devera ser
cortado com o auxilio darégua
metalica, de agua destilada

e deum pincel, paraque as
bordas do papel kozo fiquem

o mais fibrosas possivel. Tal,

faz com que hajaum aumento
da capacidade de fixagdo e
aderéncia devido ao tamanho
das fibras. Se humedecermos o
papel kozo com agua destilada,
facilmente conseguimos separar
as fibras do papel e fazer o corte
natural da folha - rasgéo.
Resultado - umatira de papel kozo
com as suas arestas rasgadas.

#6

Pegando natirade papel kozo
com as suas arestas rasgadas,
é definida a dimenséo do
rectangulo de charneira - 1,
pelas dobras do papel,
facilitando o processo para que
todas as charneiras fiquem com
uma dimenséo exatamente igual.



o

#7

Pegando natira de papel kozo
com as suas arestas cortadas,
é definida a dimenséo do
rectangulo de charneira - 2, pelas
dobras do papel, facilitando

o processo para que todas as
charneiras figuem com uma
dimensao exatamente igual.
Este rectangulo sera cortado
com bisturi, para que fique sem
fibras nas suas extremidades.

#8

Aspectodeum

rectangulo de charneira - 1,no
qual sédo visiveis as fibras do
papel kozo.

#9

Ao rectangulo de charneira - 1,

é feitouma dobra, que
corresponde a 1/2 do papel kozo
queiraserimpregnado com
asolucao de Tylose MH 300

P a 4% ao documento grafico,
sendo que o outro 1/2 ira servir
de base paracolaro

rectangulo de charneira - 2.

#10 [ colagemdo
rectangulo da charneira - 1
sobre o documento grafico ]

Seranecessario colocar na
areaemque seiraaplicara
charneira na folha [verso do
documento graficol um pedago
de Reemay, o que nao permitira
acolagem do documento
grafico a superficie de trabalho,
o papel de Museu. Neste passo,
o verso do documento grafico
estavoltado paracima.

#11

Pegar no rectangulo de charneira - 1
com o pingade relojoeiro, e coma
ajudado pincel aplicar a solugéo de
Tylose MH 300 P a 4% sobre 1/2
deste rectangulo. Este processo
sera feito sobre um pedacgo de papel
mata-borréao, que ira absorver o
excesso de humidade proveniente
do adesivo.

#12

Com o rectangulo de charneira - 1
jaimpregnado com a solugéo

de Tylose MH300P a 4%,

aplicar cuidadosamente no local
marcado no verso do objecto.
Este processo é feito com o apoio
dapincade relojoeiro e de um
pincel ainda embebido

no adesivo.



#13

Sobre o rectangulo de charneira - 1
jacolado no objecto, é necessario
colocar um pedago de Reemay e
aplicar presséo sobre o mesmo
com a dobadeira de osso ou

teflon para eliminar bolhas de ar
que existam entre a superficie

do objecto e o papel kozo, assim
como garantir uma boa adesao do
papel kozo a folha.

#14

Sobre o rectangulo de charneira - 1
é feita uma sandwich de pedacos
de Reemay, seguido de papel
mata-borréo, e por fim, cartédo

de museu.

#15

Sobre a sandwich anteriormente
descrita é colocado um peso de
chumbo revestido a tecido

de algodéo.

Tal faz com que seja aplicada uma
pressao uniforme exercida sobre
o rectangulo da charneira - 1.

Esta sandwich so é retirada quando
o suporte se encontrar seco.

#16 etapa [colagem do
rectangulo da charneira - 1sobre
o rectangulo da charneira - 2

+ fixacdo a parede]

Com o documento graficojana
parede de pladour, passamos
entao paraacolocagéo do
rectangulo da charneira - 2 sobre
o rectangulo da charneira-1ena
parede. Assim sendo sao aplicadas
ao rectangulo da charneira - 2 as
etapas #11e #12.

Este rectangulo da charneira - 2
é aplicado mesmo junto a borda
daextremidade do documento
grafico, no seu topo.



#17

Aplicar sobre o

rectangulo da charneira - 2
mais uma camada da solugao
de Tylose MH 300 P a 4%
com a ajuda de um pincel. Ao
rectangulo da charneira -2 ¢é
realizada a etapa #13 e #14,
sendo que destavez o peso
seraaforgcado corpo sobre
asandwich, pressao a ser
exercida até esta ficar seca.

#18

Como podem ver pelo registo
fotografico, sera este o aspecto
dacharneiraem T sobre

uma parede de Pladur. Uma
aplicagdo de um método de
conservacéao de documentos
gréficos, agorainstalada na
parede de uma galeria.
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